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La participacion de las mujeres en la difusién de la cultura (1920-1936).
Aproximacion a través de las fuentes hemerograficas

Begofia Garcia Maldonado

Resumen

Durante la década de los 20 y 30 del siglo XX las mujeres en Espafia no sélo tuvieron un
mayor acceso a la informacién, en comparacion con las décadas anteriores, sino que se van
a convertir en elementos activos de difusion, y especialmente del ambito cultural y artistico.
Desde este articulo se pretende una aproximacion a este hecho, haciendo primeramente
una valoraciéon del contexto adverso en el que trabajaron estas mujeres, para seguidamente
analizar algunos casos de intelectuales, que bien desde la prensa o desde las tribunas que se
les ofrecieron, formaron parte del discurso cultural de la Modernidad espafola.
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0. Introduccidon

Las fuentes hemerograficas se presentan como una exquisita herramienta para conocer
cuantitativa y cualitativamente el tipo de documentos donde manifestaron las mujeres
espafnolas sus inquietudes intelectuales, algo que nos permite poner de relieve la importante
aportacion que realizaron a la llamada Edad de Plata. Llas mujeres colaboraron en las
principales revistas culturales de la época, como La Gaceta Literaria, Revista de Occidente,
Blanco y Negro, Nueva Cultura, La Esfera, o La Estampa, Summa,... Mientras que en diarios
como E/ Sol, El Heraldo de Madrid, 1a Voz, La Epoca o El Globo se documentan otra serie de
noticias, que desde un punto de vista del género, permiten reconstruir las paulatinas
trasformaciones que abren todos los campos a la mujer, y como fueron recibidas por la
sociedad.

Si bien a lo largo del articulo hablaremos de las mujeres, al hacerlo no nos referimos
a la totalidad de las mujeres, pues las condiciones que se van a describir sélo se cumplen
dentro de una clase social media-alta, y dentro del contexto de las grandes urbes; en
concreto el articulo se centra en el foco madrileno.



El primer punto nos sitia en el contexto social y en las posibilidades de las mujeres
de acceso a la formacion y a las fuentes de informacién. Situacién instituida ya en el siglo
XIX, y que se vera transformada a lo largo del siglo XX, especialmente en la década de los
20 y 30. Se presentan una serie de intelectuales que van a trabajar en estos afos,
enfrentandose al rechazo de una parte de la sociedad que desaprueba el emergente
protagonismo que van tomando las mujeres en los diferentes ambitos de la sociedad.

En el segundo punto se pone de relieve la intensa participacion de las mujeres
como colaboradoras en la prensa a través de articulos, ensayos o criticas literarias y
artisticas. La némina de mujeres es extensa y también el de su produccion escrita, por lo
que, en el espacio limitado de este articulo, se abordara el estudio de algunas de ellas, cuyos
textos son representativos del momento histérico y ademas ofrecen temas de actualidad,
permitiéndonos evidenciar el compromiso con su tiempo.

Se recoge en el tercer punto otro modo de difusiéon de la cultura con el que
contaron las mujeres: las conferencias. Tenemos noticias de ellas por los diarios
madrilefos, donde primeramente se anunciaba el dfa, la hora y el tema, y después,
dependiendo del grado de interés suscitado, aparecia una mayor o menor resefia del tema
tratado. En su mayoria, el contenido de estas conferencias sélo se conoce por su ctitica o
comentario en la prensa, si bien es cierto que en ocasiones las intelectuales publicaron
articulos donde se abordaba el mismo tema expuesto, lo que nos permite analizar mas
profundamente sus ideas; o bien estas conferencias fueron publicadas en pequefias obras.

1. El auge de la mujer en la cultura

A principios del siglo XX el acceso a la informacién por parte de las mujeres era bastante
reducido, no porque ellas no buscasen interesarse, sino porque se vefan limitadas por una
serie de normas y conductas que las circunscribfan al ambito de lo privado y del hogar. En
parte, este hecho estaba propiciado por el problema educativo que vivia Espafia, mucho
mas agravado cuando se trataba de la educacién femenina'. Las jévenes tenfan restringidas
la lectura de libros de ciencia, filosoffa, literatura..., de periddicos o la asistencia libre a la
Universidad, actividades que eran algo extrafo, antinatural e inadecuado para la mujer. S6lo
algunas jovenes nacidas en ambientes aperturistas obtuvieron el apoyo familiar para
estudiar, viajar, o como Marfa Goyri y Marfa de Maeztu, acceder a la ensefianza superior.
No todas las jévenes lo encontraron, como es el caso de Concha Méndez, que recuerda en
sus Memorias:

A nosotras, las nifias, nos ensefiaban en la escuela materias distintas a las que aprendian
los nifios; a ellos los preparaban para que después siguieran estudios superiores;
nosotras en cambio, recibiamos cursos de aseo, economia doméstica, labores manuales
y otras cosas que nos harfan pasar de colegialas a esposas, mujeres de sociedad, madres
de familia.2

Sin embargo, las  diferentes generaciones de mujeres tenfan a su alcance
publicaciones especificas para ellas, como son las numerosas revistas femeninas y los
folletines, que se habian desarrollado en el siglo XIX y estaban completamente establecidos
para el inicio del siglo XX. Sus paginas inciden principalmente en la conducta que ha de
seguir la nifia, la adolescente y la madre, centrandose en sus deberes familiares,

Para conocer mas sobre los aspectos de la educacidn femenina en Espafia consultar la obra de Geraldine Scanlon La polémica
feminista en Espafia (1868-1974), Madrid, Ediciones Akal, 1986 y Rosa Capel Martinez El trabajo y la educacion de la mujer en
Espafia (1900-1936), Madrid, Ministerio de Cultura. Instituto de la Mujer, 1986.

2 MENDEZ, Concha, Memorias habladas, memorias armadas, Madrid, Mondadori, 1990, p. 27



desarrollando el conocido modelo del “angel del hogar” que definiera Pilar de Sinués’, y
que se continua en este tipo de publicaciones: Museo de las familias (Madrid, 1843-1870),
Eduncacion pintoresca (Madrid, 1857-1859), La Eduncanda (Madrid, 1861-1865), La moda elegante
(Cadiz, 1861-1923), La iltima moda (Madrid, 1890-1921), La vida galante (Barcelona, 1898-
1905), La dama (Madrid 1907-1908), La dama y la vida ilustrada (Madrid, 1908-1911), cuya
premisa podriamos resumir con la siguiente cita:

Educada /z nijia en los mas severos principios morales y religiosos, la madre indica a /
Joven con la diplomacia que le sugiere su ternura, el destino que le aguarda en el mundo,
y a este objeto la provee de todos los recursos necesarios para que cumpla fielmente su
hermosa mision; para que sea el encanto, el consuelo y la ayuda del hombre, la paz y la
felicidad en la familia.4

Ante este panorama general, en Espafa existan (y habfan existido) mujeres
intelectuales,  concretamente a la altura de 1900 un grupo numeroso colaboraba
activamente con algunas de las revistas mas importantes de la época como La llustraciin
Espariola y Americana (1869-1921), La Escuela Moderna (1892-1934), La Espania Moderna
(1889-1914), o La Lectura (1901-1920). Se trata de Alicia Pestana, Blanca de los Rios, Emilia
Pardo Bazan, con sus controvertidos articulos denunciando la situaciéon de las mujeres
espafiolas, que ademas llegb a publicar su propia revista: Nuevo Teatro Critico (1891-1893),
Concepciéon Gimeno de Flaquer, que fundé y dirigié La Iustracion de la Mujer (1873-1877),
Carmen de Burgos, Magdalena Fuentes... Su actividad se habfa iniciado en las dltimas
décadas del XIX y la labor desempefiada por ellas fue decisiva en la evolucion de lo que se
llamé “la cuestion de la mujer”, extendiéndose su trabajo al nuevo siglo.

Durante estas primeras décadas del siglo XX la Institucién Libre de Ensefianza’
continué defendiendo la educacién femenina paritaria y presionando a la ensefianza estatal
con sus normas, programas y planes de estudio. El Estado llevaria a cabo una labor
legislativa que empieza a dar sus frutos: en 1909 se establece en el nivel primario el sistema
coeducativo, a partir de 1910 las mujeres pueden acceder sin trabas legales a las Escuelas
Técnicas Superiores y a las facultades universitarias; se crean nuevos centros y titulos
oficiales, en 1915 se inauguraba la Residencia de Sefioritas en Madrid dirigida por Maria de
Maeztu, y en 1918 el Instituto-Escuela de Segunda Ensenanza que fueron un impulso
decisivo para la educacion femenina. La creacion del Lyceum Club Femenino en 1926
supone el punto algido de la maduraciéon de la mujer, pues el agitado Madrid de la década
de los 20 sera testigo del reclamo de las mujeres por hacerse visible en todos los campos:
politica, cuestiones sociales, profesiones liberales, ensefianza universitaria... y en la cultura,
formando un efervescente nucleo intelectual, entre el que se encontraban las mujeres de las
generaciones anteriores: Marfa de Maeztu, Carmen Baroja, Marfa Luisa Navarro de
Luzuriaga, Maria Lejarraga, Zenobia Camprubi, Isabel Oyarzabal, Elena Fortan..., que
con su trabajo o forma de vida habfan reclamado la igualdad de oportunidades para la
mujer; y junto a ellas la sabia nueva: Concha Méndez, Maruja Mallo, Norah Borges,
Angeles Santos, Ernestina de Champourcin, Victoria Kent, Rosa Arciniega de Granda,
Matilde Huici, Marfa Teresa de Ledn, ... y que a través de conferencias, publicaciones de

* La obra se publicé por entregas “La Mujer” en La Moda de Cddiz, en 1857 y 1859. Mds tarde se recogen en un volumen y se les
da el titulo de El dngel del hogar (1862, 32 edicién). Finalmente Sinués fundaria la Revista E/ Angel del hogar, que se publicaria
entre 1864-1869.

* RODRIGUEZ RUBI, “Cémo se educan las nifias”, La madre y el nifio. Revista de Higiene y educacion., Tomo |, afio 1883, p. 8.

*El caracter reformista de la Institucion Libre de Ensefianza, (creada en 1876, por un grupo de profesores universitarios, Giner de
los Rios, Laureano Figuerola, Nicolds Salmerdn, Gumersindo de Azcarate..) y el creciente peso socio-econdmico de la burguesia
facilitan el acceso de la Institucién Libre de Ensefianza a los niveles de decision oficiales, y tras la crisis del 98 la Institucién se
convierta en un centro regenerador del pais a través de la educacién, e inspirador y colaborador de las reformas educativas del
primer tercio del siglo XX. Capel en la obra citada dedica un capitulo a analizar la labor de la Institucidn, y de otras iniciativas que
se llevaron a cabo en el XIX que resultaron decisivas, como son los Congresos Pedagdgicos.



obras, colaboraciones en revistas y diarios, exposiciones... difundieron sus inquietudes
intelectuales.

Escribir y leer constitufan un medio de hacer evolucionar la sociedad y la cultura de
las mujeres. Este grupo de pensadoras escribirfa mucho y escribirfa sobre los temas serios
que les preocupaban, hecho percibido por sus contemporaneos que fue considerado una
injerencia “en los asuntos del hombre”. Por ello son recurrentes los articulos donde se
cuestiona la capacidad intelectual de las mujeres, se realizan criticas negativas sobre su
obra, se las acusa de la pérdida de la feminidad al ejercer profesiones masculinas, o del
abandono del hogar.

Un articulo que resefiaba la obra de Magda Portela corrobora este auge de las
mujeres espafiolas, en la resefia el autor muestra su preocupacion por las mujeres que
escriben en Espafia y por su intromision en lo que él considera “la literatura de rango” que
es “campo del hombre”, y mas aun en ese momento, cuando por fin la mujer puede
escribir “hoy como mujer”, sin esconderse bajo seudéonimos de hombre. Escribir como
mujer significaba producir un tipo de obra (literatura, poesfa, articulos,...) que se cataloga
dentro de la “literatura femenina”, donde predominan los elementos provenientes del
campo de la sensibilidad para los que se consideraba que la mujer estaba especialmente
dotada, y que por supuesto no formaban parte de la Literatura. El autor es partidario de
que la mujer trabaje en este campo, ya que en él la mujer:

afortunadamente, vuelve sobre si misma; reconoce su propio mundo, lo explora y lo
explota... (Reconoce el) veneno inagotable de sus valores —finura, ternura, delicadeza,
matiz- y a ellos se limita en una magnifica, espléndida, liberacién femenina®.

Pero en este momento (1920-1927) las mujeres han perdido el interés por esa
“literatura femenina”, pues estaban organizandose, preocupadas por su situacion y sus
limitaciones, reclamaban sus derechos, estudiaban, iniciaban carreras universitarias con el
fin de ejercer la profesion (abogacia, medicina, farmacia... ), y envueltas en este ambiente,
sobre ¢l escriben. De ahi que le parezca al autor que en Espafia la mujer que escribe lo hace
como “una exaltaciéon de caracter”, algo que él considera como un intento gracioso,
pintoresco, o inhabil:

La mujer se encierra en s{ misma, en el arte; sale de sf misma, en la vida, Alli (América)
es una afirmacién de temperamento; aqui (Espafia) una exaltacién de caricter. Dos
formas, pues de afirmar la personalidad. La primera: buena, exacta, admirable, como
femenina que es; la segunda: espectacular, graciosisima, pintoresca, pero inhabil, como
inadecuada...8

En definitiva la evolucién de la situacion de las mujeres no fue recibida con agrado
por un amplio sector de la sociedad, que mantenia ideas tradicionales y conservadoras
respecto a las mujeres, y se apelara a la Biologfa, Filosoffa, Psicologia, Fisiologfa... y al
discurso médico, (que especialmente tomara fuerza entre 1900-1930), para crear una base
cientifica que demuestra la inferioridad (mental, fisioldgica, intelectual, psicologica...) de las
mujeres, acentuando estas teorfas una corriente que algunas historiadoras, entre ellas Mary

® AR. “Libros americanos. Magda Portal: una esperanza y el mar” La Gaceta Literaria, n? 14, (15-VII-1927), p. 4.

7 Hay una efervescencia femenina en el ambito de la cultura, de una profunda raiz intelectual y reivindicativa: para el inicio de los
20 la Residencia de Sefioritas estd totalmente organizada y se ha iniciado la colaboracién con el Instituto Internacional; el grupo
del Lyceum Club en 1927 eleva la peticidn de reforma del Cédigo Civil. Rosa Chacel, Margarita Nelken, Maria Luisa Navarro, Maria
Martinez Sierra, Clara Campoamor, Maria Luz Morales..., impartian conferencias desde el Ateneo de Madrid, el Lyceum Club, ...y
habian contestado a las teorias antifeministas de Ortega y Gasset, Gregorio Marafién, Lafora...Los personajes de las novelas
también responden a ese sentir de una mujer moderna, por ejemplo, Margarita Nelken publica En torno a nosotras (1926), como
protagonistas dos jovenes, Elena e Isabel, que hablaban de los problemas sociales. La Eva Moderna (1930) de Martinez Sierra,
Mujeres extraordinarias (1930) de Cristdbal de Castro, o Engranajes (1930), novela social de Rosa Arciniega.

& AR. “Libros americanos. Magda Portal: o.ci., p.4.



Nash, han denominado “maternologia”, el culto a la madre, a la maternidad y la
perpetuaciéon de la especie como la “suprema misiéon” de la mujer.’” En este sentido,
especialmente influyentes en Espafa fueron las obras de los médicos de Morente, Vital Aza
y Diaz, Lafora o Gregorio Maranén:

Esta (la mujer) no sélo no tiene tiempo si es, como debe ser, fecunda y multipara,
durante los afios mejores de su vida para otra cosa importante que para gestar y criar a
sus hijos; sino que ademas su organismo no tiene aptitud para la lucha con el medio,
que podemos llamar para entendernos brevemente “actuacion social”. Su sistema 6seo
y muscular es poco a proposito para todo impulso motor enérgico y continuado y para
la resistencia pasiva prolongada que exige el trabajo fisico. Y la especial constitucion de
su sistema nervioso que la hace infinitamente apta para los estimulos sensitivos y
emocionantes tan propios de la maternidad, la hace en cambio poco dispuesta, en el
promedio de los casos, para la labor mental abstracta y creadora.!”

Y de los filésofos y analistas C. Gustav Jung, Otto Weninger, Moebios o Spenser
cuyas teorfas fueron asiduamente publicadas en Revista de Occidente:

Pero nadie ha comprendido por completo lo que significa el hecho de que las mujeres
abracen una profesién masculina, estudien y trabajen a la manera de los hombres y
hagan, por lo tanto, algo que, por lo menos, no es completamente conforme a su
naturaleza femenina, si no perjudicial del todo.!!

2. La difusién desde la prensa

El Arte, la defensa de los intereses femeninos y mas tarde la politica, constituyen un eje de
temas en el que van a trabajar la mayoria de las intelectuales. Prestaremos especial atencién
a los textos artisticos y a los que se refieren a la “cuestiéon de la mujer”. Las revistas
culturales como Mundo Grifico, La Esfera, IL.a Gaceta Literaria, Estampa, Blanco y Negro,
Summa. .. tuvieron entre sus colaboradores a importantes mujeres, que van a abordar la
critica artistica, literaria, cuestiones pedagogicas, profesionales,... y la defensa de su causa
en sus articulos. Encontramos por ejemplo resefas sobre cine de Concha Méndez, Amparo
Verardini o Rosa Chacel, criticas literarias y artisticas de Consuelo Berges, Margarita
Nelken o Hesperia; diferentes ensayos de Rosa Arciniega sobre arte, sociedad y creacion.
Irene Falcon  también escribié sobre cine, Marfa Laffitte, Condesa de Campo Alange,
sobre las diferentes artes, y a ella le debemos una de las primeras biografias de Marfa
Blanchard, Josefina Carabias realiz6 entrevistas a artistas, Maruja Mallo escribié sobre
escenografia teatral en Noreste y Gaceta de Arte. .. Entre los articulos y obras comprometidas
con la situaciéon de las mujeres estan las de Marfa Lejarraga, Marfa Luisa Navarro de
Luzuriaga, Marfa Luz Morales, Margarita Nelken que publicod La condicion social de la mujer en
Espaiia (1919), Las escritoras espaniolas (1930) o La mujer ante las Cortes Constituyentes (1930),
Carmen de Burgos que, a parte de sus conferencias feministas'’, publicé en 1904 E/ divorcio
en Espana, Clara Campoamor con E/ voto femenino y yo (1936), o La situacion juridica de la mujer
espasiola (1930). Analizaremos las publicaciones de algunas de estas “modernas”cuyos
textos han sido seleccionados pues manifiestan la relacién con su sociedad y su puesta al
dfa en los acontecimientos.

® NASH, Mary, “Mandato bioldgico y cometido social: la maternidad”, en DUBY, G. y PERROT, M. Historia de las mujeres en
Occidente. El siglo XX. Tomo V, Madrid, Taurus Ediciones, 1993, pp. 628-640.

" MARARNON, Gregorio, “Sexo y trabajo”, Revista de Occidente, n.2 XVIII (1924), pp. 331-332

"YUNG, C. G. “La mujer en Europa”, Revista de Occidente, n2. XXVI (1929), p. 8.

*2 5on destacables dos conferencias La mujer en Espafia de 1906 y La mision social de la mujer de 1911.

3 Su personalidad o forma de vida resulta “revolucionaria” para la época, lo que les ha valido ser conocidas como “las modernas”,
definiéndolas asi en sus trabajos Susan Kirkpatrick en Mujer, modernismo y vanguardia en Espafia 1898-1931 (2003), Shirley
Mangini Las modernas de Madrid, (2001) o Pilar Mufioz Lopez Mujeres espafiolas en las artes pldsticas: pintura y escultura (2003).



La madrilena Concha Méndez (1898-1986) destacé en el cultivo de la poesia, y
como atleta del Cantabrico, amiga de correrfas de Maruja Mallo, ambas totalmente
conectadas con el grupo literario y artistico que se agrupaba en torno a la Residencia de
Estudiantes. Giménez Caballero la describié en los términos de viajera incesante y
aventurera, toda una proeza para la época:

era un torpedo. Empezé un dia a hacer gimnasia y a leer versos. En su casa comenzaron
a alarmarse. De pronto, un cualquier momento, desaparecié del hogar
paterno...Cuando me la encontraba, por las calles de Cogul, ya sabifa como saludatla:
“Y ahora, Concha, sa dénde vamos y de dénde venimos?”... “Me marcho a Africa,
vengo de América y he pasado por Oceanfal”14

Concha Méndez, como sus compafieros, se convierte en una amante de la
velocidad, de los transportes, de los vuelos... y del cine, ese “invento moderno” que se
concibe como “séptimo arte”, y emerge de una sociedad que busca valores nuevos. Se
interesara por ¢l como tema de reflexion y creacion, en un articulo publicado en La Gaceta
Literaria, titulado “El cinema en Espafia” 15 expresaba su preocupacion por el cine espanol,
puesto que considera que la produccién era mala. Las causas del fracaso del cine en la
Peninsula (que no tenfa tradiciéon cinematografica), habfa que buscatrlas en la falta de
documentacion y aprendizaje sobre las técnicas y formulas que estaban empleando otras
naciones destacadas en la creacion cinéfila, sefialando Méndez:

Tenemos- bien proxima- Francia, (...) Tenemos Alemania con su sobresaliente
produccién. (...) Tenemos Rusia, cuya personalidad en el arte mudo ha adquirido en
breve tiempo un gran relieve. Y un poco mas lejos tenemos la escuela
norteamericana...!0

El cine es una sintesis de todas las artes y como todas las artes, tiene una estructura,
que da como resultado la calidad de la obra, por ello el cineasta ha de componer una buena
estructura donde prender el resto de elementos que la componen, de ahi que considerara
que «todo cineasta exento de una previa orientacion respecto a las artes plasticas (y a toda
manifestacion del arte en general) se vea en la imposibilidad de manejar con acierto una
creacion de este nuevo arte». Este cineasta sabio, es el director, el creador de la obra, que se
ha de rodear de buenos actores, pues sin buenos actores no hay film, y resalta Concha
Méndez, la importancia en el manejo de la luz y del escenario para obtener positivos
resultados. En Espafa hay que trabajar para dar “forma pura” al cine y hace un
llamamiento a la juventud para que trabaje en el desarrollo del nuevo arte:

En este momento, en que el espiritu de nuestra generacién va tan unido al problema
cinematografico, no puede reducirse la actuacion a exponer juicios o emitir teotfas. Es
preciso poner manos a la obra....Nuestra hora ha llegado. jA ver donde estin esas
energfas!...1”7

Concha ya habia contribuido a la produccién cinematografica, escribiendo el guién
de la pelicula “Historia de un Taxi”, que se estrené en 1927 y coseché una buena critica'®.
Esta “ciudadana del mundo™ sera también cronista de sus viajes, de las ciudades que
recorre y del cine que descubre en ellas, como por ejemplo en “Piccadilly” * donde plasma

" GIMENEZ CABALLERO, E. “Las mujeres de Cogul”, La Gaceta Literaria, n.2 122, (1931), p. 11.

> MENDEZ, Concha, “El cinema en Espafia”, La Gaceta Literaria, n.2 43, (1-X-1928) 1928, p. 5.

1 Ibidem, p. 5.

Y Ibidem, p. 5.

'8 “Historia de un taxi”, La Libertad, (19-IV-1927), p. 6; “Historia de un Taxi”, La correspondencia Militar, (16-1X-1927), p. 4.
% “Conversaciones con Concha Méndez”, La Gaceta Literaria, n.2 69, (1-XI-1929), p. 3.



sus impresiones sobre el bullicioso Londres, ciudad de luces de neén que convierten el frio
en verde, violeta, azul; ciudad donde conviven las mas variadas etnias: sajones, judios,
indios, negros, japoneses, la gente bulle seria, sin mirarse. Una ciudad de escaparates de
color, de grandes avenidas con ‘“autobuses, rojos de doble plataforma”, con su barrio
Picadilly, centro del mundo:

y lo grita en un visible letrero luminoso: “THE CENTRE OF THE WORLD2!

Allf acudié a ver “Piccadilly”, que era entonces el ultimo film de Dupont, rodado en
Elstree, una historia que se desarrolla en el centro de Londres y en el barrio chino, en el
film destaca la técnica alemana del expresionismo, con un acierto de luz, de composicién y
de grandes planos, aunque para Concha no ha llegado a superar “VARIETE” (1925), pero
aan asi “Piccadilly” no deja de ensefar a los paises que comienzan, e incluso a los “viejos
en la materia”.

Otra mujer destacable fue Marfa Luisa Navarro Margati de Luzuriaga (:18907-1947)
que trabajé en el campo de la pedagogia y la psicologia, estaba profundamente preocupada
por la educacion, y por la situacion de “continua amputaciéon” que sufrian las mujeres en
Espafia. Tradujo al espafol La educacion de las ninias: Pedagogia de Fenelon (1919), y realizé una
Abntologia de Rowussean (1931), entre sus publicaciones se encuentran dos obras para la
educacion de los sordomudos de 1921 y 1927, y junto con su marido, Lorenzo de
Luzuriaga, fundé en 1922 Revista de Pedagogia, que se edité hasta 1936. Formo parte activa
del Lyceum Club, donde dirigia la seccién de Literatura, y desde esta instituciéon pronuncio
algunas conferencias como “Psicologia de la adolescencia” o “Madres e hijos” que han
quedado recogidas en la prensa. Fue Marfa Luisa Navarro un ejemplo para las mujeres,
pues supo compaginar su papel de esposa y madre, con el de intelectual y viajera, como la
describiera, en términos irénicos, Giménez Caballero:

-¢Qué hacia Marfa Luisa?
-Multiplicarse de un modo extraordinario. No solo en hijos, sino en obras e
intervenciones.

Una parte importante de sus articulos los dedica a defender “la causa de la mujer”,
rebatiendo con su pluma, que en ocasiones llega a ser punzante, las teorfas médicas,
cientificas, filoséficas... que difunden Ortega y Gasset, Novoa Santos, Lafora, Morente, o
Gregorio Marafién,... y que tratando directa o indirectamente de la mujer, la sitian en una
posicion  de inferioridad o secundaria en la sociedad. Personajes a los que critico
explicitamente por estas ideas, asi sobre Gregorio Marafion dirfa:

no podemos conformarnos con el espitritu que anima sus esctitos, de apariencia radical
y progresiva, pero profundamente conservador, como todo cuanto se funda en
conceptos puramente biologicos, que es, en resumen, el que se sostiene en Espafia
cuando se habla de la mujer.?

Defendi6 Maria Luisa el derecho de la mujer a la educacién, a la cultura, y a la
ciudadania, cuando llegé el debate politico, se posicioné en favor del voto de la mujer,... y
respaldé la feminidad, tan cuestionada por el discurso médico, que posefa toda mujer, ya se
dedicara al cuidado del hogar, trabajase en el ambito rural o ejerciera profesiones liberales:

20 MENDEZ, Concha “PICCADILLY”, La Gaceta Literaria, n.2 56, (15-1V-1929), p. 2.
*! Ibidem, p. 2.
22 NAVARRO DE LUZURIAGA, M2 Luisa “La mujer, elemento atmosférico”, La Gaceta Literaria, n.2 60, (15-VI-1929), p. 2.



ILa feminidad no consiste, ni en el coeficiente sexual individual, ni en matices
temperamentales y de caricter, ni en el rendimiento utilitario en la especie y en la
cultura, etc., etc.?

La diferenciaciéon entre “lo femenino” (sensible, débil, de menor coeficiente mental
) v “lo masculino” (profesién, valentia, fuerza bruto, elevado coeficiente mental) servia a los
bidlogos, médicos, y psicélogos para limitar a las mujeres a unas actividades concretas
(cuidado del hogar, educaciéon de los hijos...) Marfa Luisa rebatfa esta construccion
divisoria, argumentando que dentro de cada grupo (varén y mujer) pueden existir personas
que aventajen a las del otro sexo, sin detrimento o mengua del género a que pertenecen, es
decir una mujer puede “gozar de una capacidad intelectual, de fuerza fisica, o de vigor
sexual”; sin que por ello signifique que se viriliza o que adopta comportamientos del varén;
e igualmente entre los hombres se podian encontrar tipos “sensibles, refinados, y no por
ello habian de ser féminas™:

El hombre y la mujer son, en lo substancial (inherente) permanentes y absolutamente
distintos entre si. En cambio, son igualmente modificables en sus cualidades adjetivas
(que dependen del ambiente), por reaccién y adaptacion al medio, por educacion y por
la influencia de los valores que imperan en su ambiente espiritual .2

Y por tanto, pedia la ecuanimidad entre hombre y mujer:

No es justo, pues, invocar los caracteres biologicos, los permanentes, para impedir o
restringir la evolucion de la mitad de nuestra especie?®

Igualmente difiere de los que opinan que la mujer culta muestra desinterés por la
constitucién de un hogar, lo que sucede es que “la mujer de hoy que pertenece a una
civilizacion y cultura independiente, de personalidad y responsabilidad propias, que resuelve
su libertad econémica, se niega a formar un hogar anticuado, tradicional como el que
reclaman los hombres”, sin embargo “un hogar en consonancia con las necesidades e
intereses actuales no serfa rechazado por la mujer”.

Maria Luisa se habfa referido a Ortega y Gasset en algunos articulos, pero
concretamente a él, le responde en “La mujer elemento atmosférico”, puesto que Ortega
y Gasset, en su ultima conferencia del ciclo ¢Qué es filosofia?,”” “dedicé un parrafo a la
mujer espafiola”, donde indicaba lo funesta que resultaba la influencia de la mujer en el
pais, a causa de su falta de “porosidad mental”. Consideraba también Ortega que la
galanterfa que domina a las mujeres es una manifestacion de su inferioridad, pero era
mejor que la mujer permaneciera asi, pues de despertarse la mujer:

se complicaria enormemente la vida de los hombres, bastante tienen ellos con ocuparse
de sus cosas, las cosas propias de los hombres®s

2 |DEM, “Feminidad y Feminismo”, La Gaceta Literaria, n.2 61, (1-VII-1929), p. 4.

2 Ibidem, p. 4.

% Ibid., p. 4.

?® NAVARRO DE LUZURIAGA, M2 Luisa “La mujer, elemento atmosférico”, La Gaceta Literaria, n.2 60, (15-VI-1929), p. 2.

%7 E| curso se impartié entre febrero y mayo de 1929, fueron recogidas las noticias de las conferencias en los diarios madrilefios,
de entre ellas: “Curso de Ortega y Gasset sobre filosofia”, La Epoca, (17-1V-1929), p. 2; “Ha terminado el curso de Ortega y Gasset”
El Heraldo de Madrid, (18-V-1929), p.2; “Curso de don José Ortega y Gasset”, La Voz, (17-1V-1929), p.4; “Final de un curso. El Sr.
Ortega y Gasset”, La Voz, (18-V-1929), p. 2; “Curso de don José Ortega y Gasset”, E/ Sol, (6-1V-1929), p. 1.

2 NAVARRO DE LUZURIAGA, M2 Luisa “La mujer, elemento atmosférico..., p. 2.



Como Ortega prometia una proxima conferencia, en la que desarrollaria como
influye la mujer en la Historia, de una manera eficaz, “pero de modo atmosférico”, Maria Luisa le
recuerda que:

el hombre, que en Espafia es el que hace la bistoria de un modo activo, sumergido en la
atmosfera que su mujer hermética le crea, es el que a su vez crea la atmdsfera de asfixia en
que la mujer ahoga lenta y angustiosamente su espiritu en nuestro pais rudo y cabilefio.??

Y a pesar de que las ideas de Ortega y el discurso médico habian arraigado en la
sociedad, existian mujeres que:

sienten inquietudes y anhelos mas alld de su vida vegetativa. Es enormemente dificil
para ellas no aparecer pedantes, entrometidas, “viriles” (?). Toda iniciativa de su parte
encuentra en el circulo de los hombres, por lo pronto, extrafieza, rara vez, apoyo; mas
raro aun simpata.’®

Ponia la pedagoga sus esperanzas en el futuro, pues vefa, como la juventud se
educaba en términos de “companeros, independientemente de su sexo”, y llamaba a las
mujeres “que siendo de otra fecha” podian contribuir a la mejora y al progreso de la mujer,
pero juzgaba indispensable que la mejora, fuese una obra conjunta del hombre y la mujer
en “una amistad de iguales”.

3. Las conferencias

Las conferencias fue otro medio con el que contaron las intelectuales espanolas, el Ateneo
de Madrid, el Circulo de Bellas Artes, el Lyceum Club Femenino, El Museo del Prado...
van a ofrecer sus tribunas a las intelectuales, y desde ellas impartiran conferencias y cursos.
Una asidua conferenciante fue Margarita Nelken, primero abordando temas artisticos y
sociales, y mas tarde politicos, inmersa en la inercia que tomaba la sociedad espafiola.
Margarita Nelken Mansberger (1896-1968) fue una mujer que vivid intensa vy
comprometidamente con la cultura de su tiempo. La Historia la ha destacado por su
activismo politico y sus reivindicaciones sociales gracias a su legado de escritos en ambos
campos, pero Nelken cultivé durante toda su vida una sensibilidad muy aguda por el arte, y
fue la vocacion artistica la primera que se desperté siendo joven, como dejé escrito en sus
memorias:

Nac{ en Madrid, el 5 de julio del 94 (en realidad 1896). Padre de origen Aleman, pero
establecido en Madrid como joyero desde muy joven. Abuelo materno relojero de
Palacio bajo Alfonso XII y la Regencia. Tenfa su relojeria joyerfa en la Puerta del Sol
numero 15.

Estudios: bachillerato francés clasico (por libre), piano y armonfa, y pintura con
Eduardo Chichatro. Primer atrticulo sobre los frescos de San Antonio de la Florida en
“The Studio” Londres, a los 15 afios. El segundo en “Le Mercure de France” sobre el
Greco.3!

Prolifica conocedora del arte que se desarrollaba en la Peninsula y fuera de las
fronteras nacionales, tanto del presente como de las épocas pasadas, abarc en sus escritos
casi todas las manifestaciones artisticas: pintura y escultura preferentemente, pero también
musica, teatro, poesfa, artes decorativas. Trasmitié6 sus ideas sobre arte a través de la

» Ibidem, p. 2.

* Ibid., p. 2.

*! Se trata de una breve biografia de seis paginas que escribié en 1964. Se conserva en el Archivo Margarita Salas, México.
Recogida en MARTINEZ GUTIERREZ, J. Margarita Nelken, Madrid, Ediciones de Orto, 1997, p. 15



prensa, publicando ensayos, articulos, criticas... y dando conferencias en diferentes
instituciones. El Ateneo de Madrid, el Museo del Prado, o la Casa del Libro, fueron los
lugares donde con mayor frecuencia diserté sobre un amplio abanico de temas, que iban
desde aspectos de la pintura de Goya, a artistas desconocidos en el panorama espanol, y
que estaban cosechando importantes logros en el ambito europeo, como el compositor
Andrés Isasi o el escultor Ivan Mestrovic. Estas conferencias eran anunciadas y resefiadas
después por los diarios: La Epom, E/ Heraldo de Madrid, EI Imparcial, Nuevo Mundo, Ondas, Por
esos mundos, Nuestro Tiempo, La Esfera, Mundo Grafico, La 170%,... dejando constancia de la
amplia labor de difusion de la cultura, que realizaba Nelken en la sociedad madrilefia entre
1918-1936,”

La escritora y critica de arte Margarita Nelken, ha dado en el Ateneo una conferencia de
las organizadas por la Seccién de Artes Plasticas. Trat6é de la obra de Ivan Mestrovic,
escultor servio croata. [...] La sefiorita Nelken que ilustré su conferencia con
proyecciones fue muy aplaudida.’?

Si bien los articulos que resenan las conferencias de Nelken no aportan demasiados
datos, en este caso podemos conocer lo expuesto gracias a la cantidad y calidad de los
articulos que Nelken escribié como asidua colaboradora de algunas de las mas importantes
revistas culturales de la época, entre ellas Hemwes, donde se contabilizan un total de 13
articulos escritos por Margarita Nelken entre 1916-1921  Cosmdpolis, Summa Nueva Cultura,
La Gaceta Literaria Esparia (Semanario), 1a Esfera, Blanco y Negro,™. ..

Nelken sintié un profundo interés por aquellos artistas que eran capaces de mostrar
la modernidad, y mds aun mostrarla enraizada con la tradicién, dedicando numerosos
articulos a artistas espafioles de lo “nacional”, pintores de la tierra, de los rasgos
autoctonos, pero con el aliento de lo nuevo, asi en Swmma escribié sobre el extremefio
Eugenio Hermoso, “El camino tranquilo: Eugenio Hermoso”, sobre el granadino Loépez
Mezquita, “Un gran retratista espafiol: Lopez Mezquita”, a Rusifiol le dedicé “El pintor de
los jardines de Espana: Santiago Rusifiol” y a Julio Romero de Torres, “El alma cautiva de
la Cérdoba oculta: Julio Romero de Torres”. En Hermes esctibié sobre  Daniel Zuloaga,
“La ceramicas de Daniel Zuloaga”, y varios articulos a los artistas del Pais Vasco: “El color
de Vasconia. Gustavo de Maeztu” en Hemnes, “Un retrato de Zuloaga” en Renovaciin
Espariola, “La tuerza de Vasconia: Elias Salavertia” en Summa, y “Apostillas a «lLa trama del
arte vasco» de Juan de la Encina”, en Hemnes. Concretamente por los artistas de la

%2 “Margarita Nelken en el Ateneo. «Arte actual y pintura decorativa»”, La Epoca, (25-11-1918), p. 3; “En el Ateneo. Conferencia de
Margarita Nelken”, La Epoca, (23-1-1920), p. 4; “En el Ateneo”, La Epoca, (26-XI-1921), p. 1; “Notas de arte. Exposiciones.
Conferencias en el Museo del Prado”, La Epoca, (3-VI-1924), p. 3; “Conferencias en el Museo del Prado”, La Epoca, (6-1V-1926), p.
1; “Academias. Ateneos y Sociedades”, La Epoca, (10-1-1929), p. 3; “Vida cultural. Margarita Nelken en el Museo del Prado”, La
Epoca, (14-1-1929), p. 5; “Noticias breves de Madrid. Margarita Nelken en el Museo del Prado”, El Heraldo de Madrid, (15-VI-1933),
p. 2; “Noticias”, El Imparcial, (13-111-1918), p. 2; “La ciudad muerta y su pintor”, El Imparcial, (5-9-1920) p. 9; “Las conferencias de
ayer”, El Imparecial, (15-111-1925), p. 3; “Vida cultural”, La Voz, (3-VI-1920), p. 4; “Conferencias”, La Voz, (10-1-1929), p. 1.

% “En el Ateneo. Conferencia de Margarita Nelken”, La Epoca, (23-11-1920), p. 4.

" En Hermes “De arte extranjero : Renoir, ha muerto”, n.2 55, (1920), p. 26; “El arte por Europa : Ludwig Hoffmann y la moderna
pintura alemana”, n.2 63, (1920), p. 553; “Apostillas a "La trama del Arte Vasco" de Juan de la Encina”, n.2 70, (1921), p. 271; “El
arte por Europa : La "Maternidad" de Carriére en el Museo de Bruselas”, n.2 74, (1921), p. 86; “De la exposicidn de artistas de
Madrid : Las ceramicas de Daniel Zuloaga”, n.2 80, (1922), p. 73; “La Exposicion Nacional de Bellas Artes”, n.2 84, (1922), p. 241; “El
espiritu dieciochesco en el Museo de Dresde”, n.2 61, (1920), p. 403. En Summa destacan “El arte balkanico: Ivan Mestrovic”, n.2 4,
(1915), p. 10; “La pintura vienesa: La obra de Gustav Klimt”, n.2 5, (1915), p. 13; “La poesia en la pintura: Emile-René Ménard”, n.2
6, (1916), p. 19; “El artista de la muerte : Albert Bartolomé”, n.2 7, (1916), p. 22; “El arte negro de Bretafia : Charles Cottet n.2 9,
(1919), p.7. En otras revistas: “El espejo convexo: ¢centenario del romanticismo?”, La Gaceta Literaria, n.2 16, (15-VIII-1927), p. 2,
y en el numero 13 aparecié una resefia bibliografica de Guillermo de Torre sobre el libro de Nelken “En torno a nosotras”, titulada
“Margarita Nelken, En torno a nosotras”, n.2 13 (1-VII-1927), p. 4. En otras revistas publicé Margarita Nelken: “La que cred las
mujeres de Goya”, La Esfera, (7-VII-1928), p. 32; “En el Museo”, Espafia (Semanario) n.2 79, (1916), p. 10; “Teatros: El teatro
aristocratico. El teatro de buenos usos y costumbres. El teatro picarén”, Espafia (Semanario) n.2 77, (1916), p. 13; “Arte nuevo del
nuevo mundo”, Nueva Cultura, n.2 10, (1939), p. 10; “Artistas modernos: Daniel Vazquez Diaz y Eva Aggerholm”, Cosmdpolis, n.2
31, (1921), p. 151.
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“Vasconia” tuvo una predileccion, al consideratlos los unicos que estaban llevando a cabo
un arte renovado y moderno:

El arte de Vasconia es fuerza; los artistas que da esta regién tienen todos un ideal
arquitectonico, y los pintores, mds adn que construir la figura, la tallan. El cardcter
vasco no tiene medias tintas; es entero, rigido, duro; sus hombres tienen los rasgos
fuertes, los gestos secos; las caras de sus mujeres parecen todas talladas en una madera
oscura y bellisimamente patinada.?>

Ideas que no andaban muy lejos de las de Juan de la Encina, con quien Nelken
concordaba bastante, y al que define como el “anico critico de arte de hoy” y el “mas
europeo de nuestros criticos”, ** puesto que sus juicios siempre se basaban en algo
razonado, por tanto razonable, y en el conocimiento profundo de la materia tratada.

La primera vocaciéon de Rosa Chacel (1898-1994) fue la escultura, pero finalmente
se inclinarfa por la literatura y la poesfa. Fue otra intelectual comprometida, que cred en sus
novelas Barrio de Maravillas (1976), o Desde el amanecer (1972), personajes femeninos
protagonistas, que aspiraban a realizar sus inquietudes intelectuales en un ambiente nada
propicio. Pero antes, en plena década de los 20 del siglo pasado, habia dejado testimonio de
su posicion inconformista y defensora de la mujer en wuna sonada conferencia en el
Ateneo de Madrid, que llevaba por titulo “La mujer y sus posibilidades”, y que apareci
resefiada en La Epoca, El Globo, 1.a Vozy El Imparcial’. En ella se ocupaba de la mujer
moderna en sus aspectos econémico, social y estético y advirtié que no iba a ser una
exposicion de adulacién al sexo femenino, ante un publico que estaba constituido
mayoritariamente por mujeres. Comenzé negando que existiera un problema social
femenino, entendiendo que:

los problemas de emancipacién econémica y de trabajo de la mujer son semejantes a los
del hombre, y estan dentro del mismo vasto problema social actualmente planteado en
el mundo.

La mujer habfa avanzado algo cuando fue requerida por la sociedad, ante la
necesidad de la gran guerra, para ocupar los trabajos manuales y cargos de la burocracia
oficial, pero después de estos avances, la mujer se habia quedado en la mediocridad:

escasa es la eficacia de las demandas de las mujeres en el campo politico, porque mal
puede exigir coparticipacién de derechos en un estado para cuya constitucién no ha
aportado ni un solo grano de arena.

Durante la conferencia Chacel desmonté el concepto del “eterno femenino”,
definido como “grata ficcion del hombre”, que a través de la galanteria “ha fijado como
supremo el objetivo de ser madre”, por ello:

Harta la mujer de nuestros dfas de ser un juguete, emprende la marcha en pequenas
etapas en busca de las normas que la conviertan en ente social.

Finalmente consideré la relacion hombre-mujer, punto éste que levanté alguna
polémica, pues opinaba Chacel, que en la relacién amorosa no se podia llegar a una perfecta
armonia sin una sincera amistad, previa la intelectualizacién de la mujer, para lograr esto la

% NELKEN, M. “El color de Vasconia. Gustavo de Maeztu”, Hermes, n.2 42, (1919), p. 224.

36 NELKEN, M. “Apostillas a «La trama del arte vasco» de Juan de la Encina”, Hermes, n.2 70, (1921), p. 271.

% “La vida cultural. Conferencia de la sefiorita Chacel en el Ateneo. La mujer y sus posibilidades”, £/ Imparcial, (28-X11-1921), p. 5;
“En el Ateneo”, El Globo, (28-X11-1921), p. 2; “La mujer y sus posibilidades. Conferencia de la sefiorita Rosa Chacel”, La Voz, (28-XII-
1921), p. 7; “En el Ateneo. Conferencia de la sefiorita Rosa Chacel”, La Epoca, (28-X11-1921), p. 3.
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mujer debia “rehusar el concurso de los caudillos feministas y los consejos de las literatas
que excedan de treinta afios”, superar el sentimentalismo y la debilidad.

Rosa Arciniega de Granda nacié en Lima (1909), pero para 1930 esta en Espafia
(de esta fecha son las primeras noticias que sobre ella recogen los diarios madrilefios)
formando parte del devenir cultural del pais. Se destacaria por su activismo en politica,
siendo esta faceta y la de escritora de novelas sociales la mas subrayada. De ella pondremos
de relieve su contribucion al campo de la ensayistica y critica del arte. Dejé obra escrita en
el ambito artistico, literario, social y politico y difundié sus ideas en libros, articulos,
conferencias y en la radio. Desde Unién Radio de Madrid hacia retrasmisiones en directo,
hasta que comenzo la guerra civil en 1936 y regres6é a Lima. En 1931 E/ Imparcial, con
motivo de la resefa de su novela Ewngranajes, ya resaltaba sus dotes literarias y su
compromiso social:

Mujer dotada de gran temperamento literario y del mas alto sentido de justicia social 38

Engranajes fue ampliamente aplaudida en el panorama literario espafiol, se trataba de
una novela de caracter social, que apareci6 reseflada en los periddicos y revistas: E/
Imparcial, Nuevo Mundo, Ondas, El Heraldo de Madrid, Crisol, L.a voz, El Sol, Luz, La 1.ibertad,
Mundo Grafic’ y La Gaceta Literaria®, e igual suerte corrieron sus otras novelas publicadas en
Madrid: Jague-Mate. Panorama del siglo (1931), Mosko Strom (1933), Vidas de celulvide: la novela de
Hollywood (1934), o Perdidos en 1/ enus (1935).

Fue colaboradora asidua de Mundo Nuevs' entre 1931-1933, realizando articulos de
toda indole y entrevistas a escritores y artistas. También colabor6 con Ondas (entre 1931-
1935), Crinica y Almanaque literario. Se sabe por las noticias en la prensa que dio una
conferencia en el Lyceum Club Femenino, de la que sélo se puede extraer el titulo “El
feminismo dentro de un concepto histérico”.* Mucho méas documentada esta la aplaudida
y sonada conferencia “La revolucién permanente en el arte”, que pronuncié en el Ateneo
de Madrid, el 8 de julio de 1933, y recogida en La Epoca, La Vo y El Sol.* Podemos saber
mas de los conceptos de “critica negativa” y de “revolucién permanente” que desarroll6 en
su ponencia, gracias a que ya habia escrito sobre ellos en 1931 en las paginas de La Gaceta
Literaria**. BEmplea el término revolucién para aludir a la “evolucion acelerada”  del arte,
mas palpable después de la I Guerra Mundial, y comenta como ya desde los siglos pasados
se han dictado limites y normas que regulan la vida artistica, algo que ella considera fatal,

384,

Noticiario”, El Imparcial, (10-V-1931), p. 8.

3 Aparecen recogidas noticias sobre sus novelas en: “Libros”, El Imparcial, (20-V-1931), p.8; MARQUINA, Rafael, “Una novela
social. Engranajes”, El Imparcial, (24-V-1931), p. 8; “Homenaje a Rosa Arciniega”, El Imparcial, (24-VI-1931), p. 2; DIAZ C.
“Engranajes”, Nuevo Mundo, (3-VII-1931), p.45; “La vida literaria. Jaque-Mate por Rosa Arciniega”, Nuevo Mundo, (15-1-1932), p.
14; “Engranajes”, Ondas, (6-VI-1931), p. 1y 6; “Los ultimos libros. Vidas de Celuloide”, Mundo Grdfico, (26-X11-1934), p.13; “Rosa
Arciniega”, El Heraldo de Madrid, (30-1V-1931), p. 7; DIAZ FERNANDEZ, J. Crisol, “Libros nuevos”, (30-V-1931), p.13; “Engranajes”,
La Libertad, (3-V-1931), p. 8. Noticias de sus trasmisiones en la radio: “Las Republicas sudamericanas” Ondas, (6-X-1934), p. 2.

“ Todos en La Gaceta Literaria: MARQUINA, R. “Engranajes. Autoconfesion de propdsitos”, n,2 109, (1-VII-1931), p. 13; sobre
otras novelas: ARCINIEGA, R, “Cero grados, latitud Norte”, n.2 100, (1-111-1931), p. 11; ARCINIEGA, R, “Playa de vidas”, n.2 110, (15-
VII-1931), p. 5; G.U.B. “Rosa Arciniega, Jaque-mate” n.2 123, (1-V-1932), p.14.

*! Ejemplos de los diversos articulos publicados en Mundo Nuevo: “Un atraco seminocturno”, (sucesos) (29-1IV-1932), p. 15; “éVa
Chile hacia una republica francamente socialista?” (politica), (17-VI-1932), p.28 ; “La tragica meta de los artistas” (sobre Valle-
Incldn) (28-X-1932), p. 18; “Lo que cuesta el aprendizaje del baile espafiol” (encuesta a “bailaores”), (2-V-1930), p. 25; “Una
entrevista con don Luis Valera en el Sanatorio de Santa Alicia”, (9-1-1931), p.13; “Del enigma ruso” (9-1-1931), p. 12; “Figuras de la
escena” (entrevista a Margarita Xirgu), (19-1X-1930), p. 12

2« yceum Club”, Luz, (4-V-1934), p. 5;y mds tarde recogida en “Movimiento Feminista. En el Lyceum Club”, Mundo Femenino, (1-
VII-1934), p. 33.

* “Conferencias. La revolucion permanente en el arte. Por Rosa Arciniega”, El Sol , (9-VI1-1933), p. 4;

“Vida cultural. Conferencia de Rosa Arciniega en el Ateneo”, La Epoca, (10-VII-1933), p. 6; “Una conferencia de Rosa Arciniega”, La
Voz, (10-VII-1933), p. 4; “Rostros y hechos de la vida cultural” Nuevo Mundo, (14-VII-1933), p. 34.

** Ensayos sobre arte escritos por Arciniega en La Gaceta Literaria: “Ensayos sobre una critica negativa”, n.2 104, (15-1V-1931), p.
13; “Apuntes: De la condicién de escritor”, n.2 108, (15-Vi-1931), p. 3; “Escuelas cometas. Ideas al vuelo”, n.2 113, (1-1X-1931), p. 3;
“Ideas al vuelo”, n.2 114, (15-1X-1931), p. 10; Ensayos literarios: “De la condicién del escritor”, n. 108, (15-VI-1931), p. 3; “Apuntes:
de los estilos”, n.2 111, (1-VIII-1931), p. 5; “Irene quiere ser dramaturga”, n.2 116, (15-X-1931), p. 13;
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pues el artista se ve incitado a cumplir con esas normas y olvida su cualidad evolutiva
(revolucionaria) y su potencialidad creadora. Pero sucede que surgen individuos que
sobrepasan esos limites establecidos (son los revolucionarios) y ahi es cuando nace la critica
negativa (que ella denomina la censura):

Pero de pronto, surge el extravagante, el revolucionario, el que se rebela por
insuficientes, contra esas normas preestablecidas y, automaticamente, y en ese punto y
ahora surge también la critica. Es decir; la censura. (No se pretenda establecer
diferencias entre estas dos palabras a todas luces sinénimas...)*

Es el momento en el que se entra en un juego ciclico, donde la critica negativa
evoluciona y se ajusta a la nueva realidad, para después instituir como norma la nueva
realidad, apareciendo de nuevo la critica negativa. La situaciéon se mantiene as{ hasta que a
la altura de 1919 y debido al cambio de los tiempos:

El artista contemporaneo se encuentra ante la necesidad de hallar una férmula que haga
imposible la repeticion del hecho histérico [...] Necesita evitar a toda costa la
monotonia y la muerte del arte. . .4

Y para ello sélo hay un camino: el de establecer la “revolucion permanente”, que se
caracteriza por ser un estado constante de rebeldfa e insumisién a las normas
preestablecidas, del que desaparecen “toda escuela, como toda imitacién”.

Rosa Arciniega en su conferencia de 1933 advierte de los “falsos revolucionarios
burgueses”, término que no utiliza en los ensayos de La Gaceta Literaria, pero que si
describe con otras palabras. Se trata de aquellos revolucionarios que olvidando vy
alejandose de la condicién de permanente, comienzan a ejercer la critica negativa, a
establecer normas y censuras, adquiriendo condicién de juez. Alertaba Arciniega sobre este
hecho en el momento presente, precisamente de los jovenes que practicaban la critica
negativa en publicaciones y revistas de vanguardia, y que partian de la negacion, de la
supresion de toda norma y de un codigo al que referir sus disidencias y les advertia de que
“censurar sin normas establecidas es nadar en el vacio”.

Los ensayos de Arciniega resultan exquisitos y audaces, para ella arte, sociedad y
politica, estaban en intima conexioén y hacia 1930 esto era un hecho palpable sobre el que
ella reflexionaba con cierta preocupacion. Recoge Rosa Arciniega, como hiciera Ortega y
Gasset o Guillermo de Torre, esa pugna entre lo viejo y lo nuevo, que en el momento
actual invade el arte y la politica, y que esta mas polarizado por la carga ideoldgica que se va
apoderando del pais. En “Escuelas cometas. Ideas al vuelo” ¥ habla del ataque que “lo
viejo” hace sobre “lo nuevo”, algo que es patente en el arte, pero que se hace extensible a la
sociedad y a la politica. Diferencia dos conceptos “desdefiar” y “atacar”. El primero es
positivo pues “se desdefia lo ya realizado y visto”. El segundo es negativo “se ataca lo que
entra en vias de realizacion™:

Todo arte viejo ataca al nuevo, como todo arte nuevo empieza por nutrirse de ataques
al viejo. La lucha de lo viejo con lo nuevo ha sido més enconada cuanto mas violentos
han sido los ataques de lo nuevo hacia lo viejo.*

Arciniega no consideraba justificado el ataque al Arte Nuevo, pues la veintena de
escuelas artisticas que se habfan sucedido en las tres primeras décadas del siglo, si bien no

45 ARCINIEGA, R. “Ensayos sobre una critica negativa”, La Gaceta Literaria, n.2 104, (15-1V-1931), p. 13
* Ibidem, p. 13

“7 ARCINIEGA, Rosa “Escuelas cometas. Ideas al vuelo”, La Gaceta Literaria, n.2 113,(1-1X-1931), p. 3.
8 Ibidem. p. 3.
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habfan sido capaces de “dejar huella”, habian creado sus obras incorporando el lenguaje y la
vida de la nueva época, portan los valores de novedad y de una cultura joven, que tiene un
nuevo lema y que en lugar de pedir “Dios mio, danos otro dia igual a hoy” (postura
inmovilista) oponen “Dios mio, que mafana no sea como ayer’. Partiendo de este
postulado artistico, Arciniega lo hace correlativo a la sociedad y a la politica:

iQue mafiana no sea como ayer! Los que niegan parentesco a la politica con el arte e
igualdad de las etapas evolutivas de uno y otro, deben meditar serenamente sobre esta
frase -grito de angustia mejor. Y veran que ese grito es proferido, al mismo tiempo que
por los artistas modernos, por las muchedumbres modernas, que solo sienten la
atraccion de la politica sin contacto alguno con las vicisitudes del arte.#

Que mafiana no sea como ayet!, plasmaba la confusién existente, la desorientacion
social y politica del momento, que se podia observar, segin Arciniega, en el fracaso de las
modernas teorfas sociales, de dos practicos ensayos opuestos (fascismo y sovietismo), pero
también en el fracaso de los regimenes anticuados y del arte arcaico, y aunque nadie cree en
las antiguas férmulas para la politica, tampoco se cree en las nuevas:

No se desdefie a las juventudes modernas por lo que también su politica pudiera tener
de fracaso o desorientacién. FEllas, sefialando su disconformidad con los viejos
regimenes, proclamando su ruina, cumplen, como los jévenes artistas frente al arte
caduco, su mision historica. . .50

Al hilo de tanto desconcierto, Rosa Arciniega dejé6 una licida reflexion
premonitoria sobre la Verdad: relata como se ha considerado al hombre eminentemente
individualista hasta mediados del siglo XIX, momento en el que surgen el colectivismo, el
sindicalismo...llegando el hombre en el siglo XX, a la maxima sociabilidad, algo que
también sucede en el arte, que se hace “de y para la masa”. Pero se da una paradoja, cuando
el hombre era individualista, la Verdad estaba sélo en el “fondo de un pozo”, y todos los
esfuerzos se encaminaban a conocer la Verdad del fondo del pozo. “Hoy la Verdad estd en
tantos pozos como individuos existen”, y aunque aparentemente unidos, marchan
dispersos buscando cada uno su Verdad:

Asi, se entabla una lucha, no por buscar la Verdad, sino por imponer cada uno al otro
su Verdad. Y en esa exposicion puiblica de verdades, nos quedamos todos sin ninguna.
Porque, claro esta, la Verdad no es mas que una, y ésa, jmal que nos pesel, continia
todavia en el fondo del pozo.5!

* Ibid. p. 3.
* Ibid. p. 3.
*! Ibid. p. 3.
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4. Conclusiones

1.* La riqueza de las fuentes hemerograficas permite por un lado ir ampliando la némina de
mujeres que trabajé de forma activa en la cultura espanola durante la década de los 20 y 30
del siglo pasado. Y por otro, la recopilacion, estudio, analisis y clasificacién de los textos
segun el tema abordado, para su incorporacion a la correspondiente disciplina (Historia del
Arte, de la Pedagogia, del Periodismo, Ciencias Politicas...).

2.* En las primeras décadas del siglo XX las mujeres se abren paso dentro del ambito de
los medios de comunicacion, especialmente como colaboradora en la prensa cultural y
diaria, es decir, dentro de la profesion del periodismo.

3. Aparte de la publicaciéon en prensa o en editorial, las mujeres contaron con una
posibilidad mas de expresarse, como fue el poder hablar a un auditorio desde la tribuna.
Algo que hasta el momento era una excepcion.

4.* Los contenidos que abordan las intelectuales son de la mas inmediata actualidad, y
responden a la preocupacién de todo ser humano por el momento histérico y la sociedad

en la que vive.

5. Estimable calidad de los textos documentados, que ponen de relieve el trabajo de
investigaciéon que aun esta pendiente.
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